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Bartolo Cattafi
Losso, lanima:

il ritorno di un libro
memorabile

Marina di Pietrasanta (Versilia), 3 agosto
1961. Mi scopro, inaspettatamente, finali-
sta al premio “Carducci”, insieme a Maria
Luisa Spaziani e a Bartolo Cattafi. Gratifica-
zione incommensurabile per uno studente
universitario. A sostenermi in giuria € stato
senza dubbio Luigi Baldacci, gia protore-
censore dei miei versi e che da un paio d’an-
ni oltretutto mi rifornisce di novita librarie
(specie in campo narrativo), prestandomi
quelle che gli paiono le migliori. Ed & sta-
to proprio lui a riferirmi che tra le opere in
concorso ¢’é una plaquette che gli & piaciuta
straordinariamente, Qualcosa di preciso di
Bartolo Cattafi. Le cose poi vanno come
debbono; Baldacci mi raccontera che il ver-
detto dei giurati & stato unanime, sebbene
anche la Spaziani abbia ricevuto parecchi
elogi. Lei non interviene alla cerimonia del-
la consegna; io naturalmente si, felicissimo
di esser rimasto in lizza fin quasi all’ultimo
e per il desiderio di stringer la mano al vin-
citore, del quale conoscevo Le mosche del
meriggio, che per Mondadori nel 1958 ave-
va riunito i due libretti precedenti, apparsi
nelle edizioni della Meridiana. (Per inciso,
ancora diciotto anni piu tardi, concludendo
la sua introduzione alle Poesée della Spazia-
ni in “Oscar”, Baldacci associava i nomi dei
due finalisti al “Carducci” 1961, afferman-
do di prediligere la poetessa torinese “insie-
me con Bartolo Cattafi”.)

Dall'incontro che ebbi col premiato in
Versilia si generd un’intensa amicizia, spes-
so rinsaldata da reciproche visite familiari e
destinata a durare fino alla morte di lui (13
marzo 1979). E stbito mi valse il dono con
dedica di una copia di Qualcosa di preciso,
n. 10 della collezioncina “Lunario” di Van-

ni Scheiwiller, All'insegna del Pesce d’Oro,

“finito di stampare” (in piccolo formato)
il 7 maggio 1961. Include solo diciannove
componimenti, ma quanto significativi. Era
quello (e pian piano la critica se ne sarebbe
accorta) il punto nodale per Cattafi, di rac-
cordo tra due stagioni di poesia: portava a
compimento la fase piti colorita, pittoresca,
dove l'io & un viaggiatore dalle antenne ben
educate a intercettare le forme (animali mi-
nerali, vegetali...) di un mondo spesso capta-
to al volo, di sfuggita. Il giovane poeta, come
altri conterranei, tende ad affabulare la sua
Isola ma in una luce che non ha a che fare
con la mitologia quasimodiana; dalla Sicilia
che glielo porge coglie e privilegia con una
forte capacita di astrazione simbolica un
frutto che & anche una sfera perfetta, 'aran-
cia: “Domani apriremo 'arancia,/ il mondo
arancia nel verde domani”, e non ne perde
I'odore. Era la fase del poeta agile e disinibi-
to, il quale senza nessuna costrizione di prin-
cipio scrive in ottima sintonia con le voci di
quell’area che tempestivamente una formula
anagrafica defini “quarta generazione”. Pro-
postasi (in qualche raro caso impostasi) verso
il 1950, essa comprende, renitenti alle rigide
catalogazioni, i poeti nati negli anni Venti. I
pit bravi (pit fortunati?), oltre a Cattafi, si
chiamano Andrea Zanzotto, Nelo Risi, Gior-
gio Orelli, Luciano Erba, Pier Paolo Pasoli-
ni, Margherita Guidacci... Li campiona in
numero di trentatré un repertorio (allestito
nel 1954 da Piero Chiara con lo stesso Erba)
intitolato, appunto, Quarta generazione. Cat-
tafi vi & presente con undici liriche (la penul-
tima, Preghiera per il Signore, oggi ci stupisce
per la sua enfatica prolissita!). Dei coetanei
destinati a giusta fama futura manca solo
Giovanni Giudici, che perd nel 1954 non
aveva ancora all’attivo titoli sostanziosi.

Ma in Qualcosa di preciso cominciano
a manifestarsi gli esempi di quella che mi
verrebbe da chiamare Uinfallibilita di Cat-
tafi nella costruzione dell’oggetto-poesia.
Vi si squadernano senza un attimo di pausa
o debolezza, a un livello crescente di presa
sul lettore, diciannove testi, offerti ora come
descrizioni di cose visibili (con la precisione
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suggerita dal titolo della plaguette) ora come
parabole in cui agisce anche un pensiero
da interpretare; spesso sono rievocazioni al
passato remoto, ma quasi estraniate da ogni
epoca della storia; sono eventi arcani, dram-
matici o addirittura tragici, a cui giova un’in-
tonazione epica per lo pit condotta in pri-
ma persona plurale. Mi colpirono, fin dalla
prima lettura, poesie come Favola: “Era una
zona franca, senza reti/ d’ascisse d’ordinate./
Linsetto impazzi. Visse/ da solo, ronzando
nella bianca/ liberta, rimpiangendo iridati/
pericoli di morte”. La collegavo, nell’orga-
nico del libriccino, all’incipitaria Arcipelagh,
anch’essa una “favola”, dove in un giorno di
maggio le mosche “neroridate” si staccano
dal soffitto, si posano su “grandi carte azzur-
re”, carte geografiche, lasciandovi i segni del
proprio passaggio; poi, verso sera, un’unghia
“scrosta lisole”, cosicché “le carte ridiven-
tano deserte”. Apologhi meravigliosi. Di
qui comincia il nuovo corso della poesia di
Cattaf, che nel 1964 inaugura L'osso, ['anima
con Qualcosa di preciso.

Nel 2019 I’editrice fiorentina Le lettere
aveva pubblicato Tutte le poesie di Bartolo
Cattafi, un volume di circa mille pagine, a
cura di Diego Bertelli e con un saggio in-
troduttivo di Raoul Bruni. Il quale Bruni,
allievo di Baldacci all’universita di Firenze,
dirige con Bertelli per le medesime edizioni
la collana “novecento/duemila” dove esce
oggi L'osso, ['anima (pp. 375), sempre a cura
di Bertelli, che apre e chiude il libro con
due saggi entrambi di notevole ampiezza e
sottile acume. Se ne deduce che una nuova
generazione di studiosi (accanto a Bruni e a
Bertelli vanno citati almeno Massimo Gezzi
e Paolo Maccari) ha ormai preso dimesti-
chezza con la poesia di Cattafi, continuando
e approfondendo un’indagine critica che
nel secolo scorso aveva avuto i suoi prota-
gonisti in Giovanni Raboni e in Baldacdi,
mentre il riconoscimento dell’'importanza
di Cattafi non era tuttavia unanime (Bertelli
rammenta che testi di lui non comparivano
in alcune fra le piti accreditate antologie no-
vecentesche).
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I diciannove pezzi di Qualcosa di preciso
costituivano la sezione I della princeps mon-
dadoriana de L'osso, [‘anima, pubblicata
nell’aprile 1964. Li precedeva un’esplicazio-
ne delle date di stesura (aprile ’57 - febbraio
’61), a dichiararli cerniera fra un esteso pe-
riodo germinale ricapitolato ne Le mosche
del meriggio e una fase nuova, di scrittura
fittissima quale si manifesta nella parte II del
libro: 171 pezzi (se non ho sbagliato il conto)
composti fra il novembre ’61 e il dicembre
’62, dunque nell’arco di appena tredici-quat-
tordici mesi. Un ritmo impressionante, a cui
fara séguito un prolungatissimo e non meno
anomalo silenzio, occupato Bartolo (stando
alle biografie) dall’esercizio della pittura:
con risultati apprezzabili ma certo non com-
pensativi dell'improvviso tacere del poeta.
Avverso per indole a ogni meccanica spiega-
zione causa-effetto, egli non attribuira mai
questo silenzio a una causa esatta, cosi come
non fornira una spiegazione logica al riav-
viarsi, di i a otto-nove anni, di una creativita
che fino all’ultimo si svolge furiosa, ininter-
rotta. L'aria secca del fuoco, La discesa al tro-
no, Marzo e le sue idi e L'allodola ottobrina,
dal 1972 al 1979, ne sono i titoli maggiori ma
non gli unici.

Nel periodo che intercorre tra il 1962 e L'a-
ria secca del fuoco (1962) Lesistenza di Cattafi
non era certamente stata povera di notizie,
di fatti. Nel ’67 aveva sposato una ragazza
molto piti giovane di lui, Ada De Alessandri,
alla quale dobbiamo una preziosa e conti-
nuativa disponibilita alla divulgazione delle
innumerevoli carte poetiche lasciate inedite
da Bartolo. Un patrimonio talmente vasto
da autorizzare I'ipotesi che a questa poesia
tocchi anche una “storia postuma”, avviatasi
all'indomani della morte del poeta. Emerge,
pitt efficace e assiduo fra tutti, il contributo
di Raboni, curatore nel 1978 di un “Oscar”
di Poesie scelte (1946-1973) e dedicatario de
Lallodola ottobrina, la raccolta dei versi del
1976 e del 1977 apparsa nelle settimane estre-
me (la dedica autografa della mia copia porta
la data del 26 febbraio!). Raboni si assume il

cémpito di sistemare e promuovere, innan-




zitutto ma non solamente, quel che Bartolo
aveva gia sistemato ai fini della pubblicazio-
ne. Nel gennaio 1983 Chiromanzia d'inverno
sara il primo risultato di questo recupero e
re-inventario, ma ulteriori ristampe e anto-
logie recheranno il segno della competenza
del fraterno amico impegnato in un lavoro di
affettuosa filologia.

Ritrovare oggi L'osso, ['anima (due termini
complementari e “concorrenti”, non gia an-
titetici e in lite I'uno con I’altro, sostiene Ber-
telli) & un invito opportuno a considerare che
la generazione di Pasolini e di Zanzotto, i pit
acclamati nel centenario delle rispettive na-

scite, include varie altre grandezze, e che tra
queste emerge la grandezza di Cattafi. Poeta
irriducibile a determinazioni ideologiche, vi-
sceralmente empirico nelle sue esplorazioni
del mondo, dei mondi, sebbene possa acca-
dere che qualche motivo della sua riflessione,
sempre e integralmente risolta nell’evidenza
fisica della parola, autorizzi un cauto richia-
mo a pensatori e filosofi (cosi Bertelli pud
fare un suggestivo, ma direi non decisivo, ri-
ferimento a Nietzsche lettore di Leopardi e a
Heidegger lettore di Nietzsche).

Silvio Ramat
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